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WModest din fire si nedrept
lowit de vitregia vremurilor in
are i-a fost sortit sd trdiascd,
Jean ( seorgescu a trebuit sa
taca. In anii comunismului nu
Vl-a scris memortile pentru cd
1 voia sa se autocenzureze.
Lliberarea de cenzurd a sosit
prea tarziu pentru el. Cei care

! au cunoscut, admirat i iubit,

Miu ce carte .s'z,/fmrbd zzpiem’uz‘
(ultura noastra’.
Munuela Cernat

UN FILM FARA PELICULA: DOMNUL JEAN

Bucurestenii ceva mai in varstd si-] amintesc, neindoielnic, trecind pe Calea Victoriei intr-o
tinutd vestimentard distinctd, apartinind acelei elegante interbelice pastrati doar in imagini
fotografice sau documentare cinematografice din arhive. Omul era, firi indoiali ,ultimul
burghez” al capitalei romanesti, supravietuitor eroic intr-un regim politic ce-si propusese si
steargd orice urme ale existentei istorice de pani la el. Si cred ci simtea cd oamenii pe 1angi care
trecea il admirau cum pédsea magnanim pe fostul Pod al Mogosoaiei, cu pardesiul siu impecabil
taiat, cu pdliria de buni calitate, tinind cu gratie pe ména stingi bastonul ce pirea mai degrabi
un adjuvant al personalititii decét al trupului. (Mana dreapti era liberd, pentru a rispunde
discret salutului cunoscutilor si necunoscutilor ce-1 opreau aproape spontan, interesindu-se de

starea sa de sanitate i, eventual, de proiectele sale cinematografice.)

In ceea ce mi priveste m-am multumit si-1 privesc de la distanti, deruland in memorie filmele
sale. Nu am avut niciodatd, timp de un sfert de veac cit l-am intilnit pe marele bulevard
bucurestean sansa de a-i fi fost prezentat. Acest privilegiu I-a avut in schimb vechiul meu amic
Viorel Domenico. In ultimul deceniu de viati al marelui personaj descris ceva mai devreme,
el s-a aflat adeseori in preajma celui care mutase filmul romanesc din debaraua cu vechituri in

sufrageria modernititii sale.

Pentru Jean Georgescu — cici despre el a fost vorba pand acum — filmul a reprezentat singura
ratiune a existentei. Fondator — in tinerete — al unei scoli de cinema (1928), actor in productii
cinematografice nelipsite de naivitate (Tigancusa de laiatac - 1923) dar si scenarist si regizor
(Milionar pentru o zi - 1924), va colabora cu Ion Sahighian (Nabadaile Cleopatrei - 1925),
Ion Timus (Maiorul Mura - 1927), Marin Iorda (Asa e viata -1928) ca interpret si — in cazul

ultimelor doud filme si ca scenarist.
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Manuscrisele maestrului...
Caligrafia literei si scriitura
textului dovedesc obsesia
pentru detaliu, privirea lumii

in filigran...
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In 1929 noul cineast se intreaptd spre Paris, acolo unde fostii sii colegi de echipi Elvira
Popescu si Alexandru Mihalescu — isi desdvarseau cariera actoriceasci in Hexagon. Timp de
un deceniu el a activat cu intensitate in studiourile cinematografice franceze ca actor, scenarist,
asistent si chiar regizor. Intors in tari in preajma declansirii rizboiului al doilea mondial, Jean
Georgescu este decis si valorifice experienta pariziani (in cuprinsul cireia se afld si mariajul cu
o urmasi a loanei d’Arc) in primul rdnd in plan artistic. O experienti ce i-a permis si deplaseze
atentia filmului roméinesc — pand atunci captiv al unei naratiuni cinematografice destul de
pedestre — citre o dilatare vizuald, aptd sd confere operei un nou statut. Momentul fast este
prilejuit de intentia Oficiului National Cinematografic de a transpune pe ecran o cunoscuti
comedie a lui Caragiale. Trebuie spus ci O noapte furtunoasi s-a niscut din intélnirea a doi
oameni exceptionali, Jean Georgescu si Ion Cantacuzino si chiar din intanirea a doui scenarii
semnate de cei doi cineasti. (Trebuie spus ci, la lectura variantei propuse de Jean Georgescu,
Ton Cantacuzino avea si renunte, plin de cavalerism, la propria-i lucrare. Si aceasta pentru
cd, dupd cum va observa peste ani Jean Mihail, Jean Georgescu ,nu se mdrginise si transcrie
pe alte foi de hartie situatiile si dialogurile operei marelui clasic, ci intrase in adancimea ei, fard
sd-1 zdruncine intriga sau sd-i altereze infitisarea si nici caracterul tipurilor, atit de originale §i de

perfect omenesti’.)
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Lu zac in hartiile astea”, spunea

oan Georgescu...

Viorel Domenico fixeazi in noua sa carte locul de onoare pe care-1 detine in istoria filmului

rominesc aceastd capodoperd, in care Jean Georgescu a recompus cu pasiune documentari
in plin rizboi, piesa de teatru de la 1879 a marelui Caragiale. Textele de supravietuire ale
regizorului, editate in urmi cu ani de acelasi Viorel Domenico dau sama de fascinatia pe care

Conu’ Iancu a exercitat-o asupra lui Conu’ Jean:

~Pe Caragiale trebuie sa-I simti tot timpul, nu numai pe scend (...) Comedia ori o ai in sange, ori
te-apuci de altceva. Eu sunt numai ochi 5i urechi la cei ce povestesc despre Gambrinusul de altadatd,

cu lumea lui pestritd, de moftangii cu palarii de pai 5i batrani cu degetele ingdlbenite de nicotind...”

Acest mare film, O noapte furtunoasa a fost realizat, cum bine observd Viorel Domenico ,din
bugetul de razboi al Romdniei” iar aparitia sa, in plind hecatombd, ,trebuie pusd in relatie cu nevoia
de filme romanesti pe campul de luptd, pentru energizarea patrioticd a combatantilor”. Din picate,
aceastdl virtute avea si devind pidcat capital chiar din primele luni dupi legalizarea Partidului
Comunist din Romania in vara/toamna lui 1944, cind confrati mai putin inzestrati aveau si-I
atace individual ori in haitd, denuntindu-1 drept inamic al neamului. A fost prima campanie
de demascare a ,burghezului” Jean Georgescu, a doua — mai ampld si mai subtil coordonati

— producandu-se dupd 1955, cind semna Directorul nostru, in care nu se sfia si arate ,noua
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clasd” despre care va vorbi si Milovan Djilas in toatd alcituirea ei
nomenclaturisti. Au urmat atacuri concentrate in presa centrald si — cel
mai grav — au fost initiate misuri de supraveghere severd din partea

Securititii.

Istoric pasionat de teritorii obscure ale culturii nationale (cartea sa
intitulatd O istorie secreta a filmului roméanesc si numeroasele cercetiri
ale ,epocii Nicolae Ceausescu”, soldati cu procesul de la Targoviste
confirmi acest lucru) Viorel Domenico a studiat in arhivele CNSAS
paginile acestui f2/m noir pe care l-a reprezentat supravegherea marelui
artist. Confrati mai tineri sau mai vérstnici, oameni aflati mai mult sau
mai putin intimplitor in preajma lui Jean Georgescu au semnat declaratii
legate de ,activitatea contrarevolutionard” a acestui artist antisovietic si
anticomunist, declarat tot timpul ca prooccidental si proamerican intr-o

epoci in care jocurile istoriei pareau ficute pentru o sutd de ani...

Adevirul e cid, pand la moartea sa, in 1993, Jean Georgescu nu s-a
dezis de convingerile sale democratice, clamate la Capsa ori in alte
locuri frecventate de intelectuali cu un curaj la fel de mare ca si cel al

exprimdrii in piata publici.

Rimas fird angajament profesional, expus foametei si declasirii sociale,
Jean Georgescu a triit drama pe care Viorel Domenico ne-o anunti,

incd din titlul acestei cirti in manuscris plind de tensiune ,de la etaj la

Cu ochi de vultur incordat: ,Jn subsol”. Declaratia de la Securitate a unei ,surse” dezviluie conditia aproape tragicd a celui ce fusese

clipa filmarii ¢ foatd viaa mea. considerat — pe buni dreptate — printul filmului romanesc: ,Mi-a spus ci nu are ce sa mandnce §i ci
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intr-o zi 0 sa-[ gasim mort in casd, de foame. Cd n-are bani nici mdcar si isi pliteascd intretinerea locuingei
si a telefonului. (...) Mi-a spus ci n-are nici un fel de pensie, deoarece n-are vérsta i cd se simte tandr §i ci
ar mai face un film. Spunea cd a fost nevoit sd vindd tot din casd si cd acum are un binoclu de vanzare si
dacd cunosc vreun amator sa~i comunic lui. L-am intrebat ce am putea face pentru dansul, noi regizorii din

Studlio 5i atunci mi-a reprosat cd ce trebuia facut n-am facut atunci cand ar fi trebuit si n-am fost uniti.



Jn viziunea lui Jean Georgescu,
noaptea caragialiand devine pe
ecran cu adevdrat nelinistitd,
tumultuoasd, bantuitd de spaime
reci §i de vedenii hazlii, un
teritoriul al agteptdrii anxioase
si al mistificarii enorme.

Umbre amenintdtoare insotesc
permanent spatiile. Atmosfera
Silmului, cu peceti inconfundabile,
poartd marca stilisticd a

unet puternice personalititi

regizorale”. Valentin Silvestru

Mi-a spus cd asa cum s-a procedat cu el si cu Malvina Ursianu se va proceda cu toti regizorii talentati
din Studio...”

Un altul declard anchetatorilor ¢i ,Jean Georgescu comenteazd in mod dusmdnos, in dese randuri,
situatia internationald crednd in felul acesta o psihozd de nesigurantd in jurul oamenilor cu care vine in
contact. Astfel, cu ocazia torpildrii de ctre partea americand a Conferintei la nivel inalt care trebuia sa

aiba loc la Paris, Jean Georgescu a afirmat cd dupd aceasta urmeazd razboi.”
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